ENHEDUANNA

LA PRIMERA AUTORA DE LA HISTORIA

EN-HEDU-AN-NA -, ¥ 73 % <
(CA.2285-2250 A.C.) - ALTA SACERDOTISA EN EL TEMPLO E-ANNA DE UR, REINO DE SUMERIA Y ACAD
PRIMERA PERSONA EN FIRMAR UNA OBRA LITERARIA EN LA HISTORIA DE LA HUMANIDAD
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POR QUE ENHEDUANNA IMPORTA

Hace mas de cuatro mil anos, en la ciudad mesopotamica de Ur, una mujer escribio su nombre en una tablilla
de arcilla. Se llamaba Enheduanna. Era suma sacerdotisa de la diosa Inanna, y es la primera autora conocida
de la historia de la literatura. Su firma —en-he:du,-an-na-me-en, "yo soy Enheduanna"— es el primer acto de
autoria individual que conservamos. Durante milenios, su nombre permanecio enterrado bajo la arena.

Esta exposicion reivindica su figura: Enheduanna no fue una excepcion histdrica, fue el origen. Demostré que
la mujer que ordena el cosmos mediante palabra escrita, observacion celeste y autoridad intelectual existio
desde el nacimiento de la literatura. Su voz —precisa, apasionada, politica— sobrevivido 4000 anos porque
sus contemporaneos y las generaciones posteriores la consideraron imprescindible.

Este proyecto nace de la conviccion, compartida con la UNESCO, de que el patrimonio cultural debe
preservarse y transmitirse a las generaciones futuras no como reliquia inerte, sino como testimonio vivo de
la experiencia y las aspiraciones humanas, capaz de estimular la creatividad y de inspirar nuevas formas de
ver el mundo. Recuperar a Enheduanna es, en ese sentido, un acto a la vez artistico, academico y politico.

Enheduanna fue creadora, tedloga, poeta y administradora de un poder cultural extraordinario. Que su
nombre haya sido silenciado durante cuatro milenios no es un accidente: es el sintoma de una omision
sistematica de la mujer en la historia del conocimiento que este proyecto se propone hacer visible.
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Tablilla cuneiforme con fragmento de "La Exaltacion de Inanna” Tablillas cuneiformes de "La Exaltacion de Inanna" (Nin-me-sara).
(Nin-me-sara). Museo del Louvre. Yale Babylonian Collection.

CONTEXTO HISTORICO

Enheduanna vivio durante el Imperio Acadio temprano, bajo el reinado de su padre Sargon de Acad (r. 2334-
2279 a.C.), quien conquisto las ciudades-estado sumerias y creo el primer imperio multiétnico documentado.
Su nombramiento como en (suma sacerdotisa) y zirru (sacerdotisa del dios lunar Nanna/Sin) en Ur fue un
acto politico estratégico: unificar el culto acadio (semita) con el pantedn sumerio mediante una autoridad
religiosa de linaje real.

El zigurat de Ur, dedicado a Nanna, era uno de los centros ceremoniales mas importantes de Mesopotamia.
Como en, Enheduanna dirigia rituales de libacion, ofrendas lunares y ceremonias de fertilidad, ademas de
administrar las propiedades del templo y supervisar la educacion de escribas. No era una figura decorativa:
era poder politico, religioso e intelectual encarnado.

Gran Zigurat de Ur, templo de Nanna (ca. 2100 a.C.), Ur (Iraq). Patrimonio Mundial UNESCO.

EVIDENCIA ARQUEOLOGICA

En 1927, el arqueodlogo Leonard Woolley descubrio en el gipar (residencia sacerdotal) de Ur un disco votivo
de alabastro calcita de 25,6 centimetros de diametro que representa una escena de libacion. La inscripcion
en cuneiforme grabada en el reverso identifica a la figura principal como: Enheduanna, suma sacerdotisa,
esposa de Nanna, hija de Sargon, rey del mundo, en el templo de Inanna en Ur. Este disco, conservado en el
Museo de la Universidad de Pensilvania (coleccion B16665), constituye la unica representacion visual
contemporanea verificada de Enheduanna y uno de los artefactos mas preciosos de la arqueologia
mesopotamica.

Disco votivo de Enheduanna anverso.
Alabastro, diametro 25.6 cm, ca. 2300 a.C.
Excavado en Ur, 1927 [ Penn Museum B16665.

Disco votivo de Enheduanna reverso.
Alabastro, diametro 25.6 cm, ca. 2300 a.C.
Excavado en Ur, 1927 | Penn Museum B16665.
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CORPUS LITERARIO Y LEGADO TEXTUAL

El corpus atribuido a Enheduanna comprende tres obras principales:

1.Nin-me-Sara (La Exaltacion de Inanna): 153 versos. Himno dedicado a Inanna que incluye el famoso verso
81 con la primera firma autoral de la historia: "anaku Enheduanna" (yo, Enheduanna). Compuesto durante
su exilio politico tras la rebelion de Lugal-Ane contra Rimush, hijo de Sargon.

2.1n-nin Sa-gur-ra (La Gran Sefnora del Corazon): 274 versos. Explora los aspectos eroticos y guerreros de
Inanna.

3.In-nin me-hus-a (Inanna y Ebih): 185 versos. Narra la destruccion de la montana Ebih por Inanna, alegoria
del poder divino femenino.

Ademas, se le atribuyen los 42 Himnos a los Templos (Sumerian Temple Hymns), un catalogo geografico-
religioso que mapea el pantedn sumerio sobre el territorio del imperio, desde Eridu en el sur hasta Sippar en
el norte.

Sus textos fueron copiados continuamente durante mas de 500 anos (hasta ca. 1700 a.C.), convirtiéndose en
material didactico en las escuelas de escribas (edubba). Se han encontrado mas de 50 tablillas con
fragmentos de sus obras en Ur, Nippur, Uruk y otros sitios, evidenciando su canonizacion literaria.
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Sello cilindrico de Ishtar. Epoca Acadia (ca. 2334-2154 a.C.).
Universidad de Chicago.

“La Reina de la Noche”. Relieve mesopotamico (ca. 1800 a.C.).
British Museum.

EL LENGUAJE VISUAL GEOMETRICO MESOPOTAMICO

La civilizacion mesopotamica desarrollo, a lo largo de milenios, un sofisticado lenguaje visual geometrico
que trascendia la decoracion: era cosmologia materializada en piedra, arcilla y sellos. Rosetas de 6, 8 0 12
peétalos, estrellas de ocho puntas, circulos conceéntricos, espirales, patrones de agua —cada motivo era una
ventana sagrada al orden universal. La roseta simbolizaba a Inanna, diosa que encarnaba el poder
femenino divino. La estrella de ocho puntas, evocaba Venus en su transito matutino y vespertino,
manifestando la totalidad cdsmica. Los circulos concéntricos, visualizados en platos ceremoniales y
arquitectura sagrada, representaban las esferas celestes —cielo, tierra, inframundo— en capas expandidas
desde un centro inmovil. Los patrones de guiloche, trenzas geometricas entrelazadas talladas en relieves y
frisos, simbolizaban continuidad y eternidad perpetua. Los zigzags y ondas, motivos recurrentes en sellos
cilindricos y ornamentaciones, evocaban el agua primordial —el Apsu mesopotamico—, elemento
fundamental de la cosmologia.

Patron de mechones
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Luna y sol Estrella de ocho puntas

Circulos concéntricos y roseta Roseta concéntrica

LA INTENCION DE LA EXPOSICION ENHEDUANNA

Las obras de esta exposicion nacen de un didlogo profundo con los himnos de Enheduanna, la primera
poeta documentada de la historia. Cada pieza visual traduce su poesia antigua mediante un lenguaje
geométrico contemporaneo: formas circulares, 6valos aureos, y motivos decorativos sumerios como
rosetas y estrellas de ocho puntas. Esta traduccion no es arbitraria, sino resultado de investigacion
exhaustiva: visitas a museos, estudio detallado de fuentes académicas y analisis profundo de los codigos
visuales mesopotamicos que estructuraban la cosmologia sumeria.

El circulo y el dvalo son conceptos fundamentales que vertebran toda la obra. Representan el tiempo
ciclico —lunar, menstrual, agricola— en contraste directo con la linearidad occidental moderna. La
cosmologia de Enheduanna era radicalmente ciclica: la luna crece, mengua y renace eternamente; las
estaciones retornan sin fin; el cosmos respira en ritmos perpetuos. La progresion visual de las obras —
desde el circulo perfecto hasta la elipse aurea— replica el movimiento observable de los astros que
Enheduanna contemplaba desde los templos de Ur: orbitas elipticas, transito de Venus, fases lunares
convertidas en geometria pura.

La paleta cromatica es deliberadamente sobria y fundamentada en pigmentos histéricos. Utilizamos
lapislazuli para evocar el cielo mesopotamico y la divinidad; pan de oro que dialoga directamente con los
templos de Ur y la ofrenda ritual; tierras naturales —ocres, sienas, arcillas— que enlazan visualmente con la
materia prima de la escritura cuneiforme. Estos colores no son decorativos: son arqueoldgicos,
conectando cada obra con la materialidad original de la época de Enheduanna. Los grafismos son precisos
y sutiles, evitando ornamentacion innecesaria, privilegiando la claridad geométrica y el rigor formal.
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VICTORIA VIVANCOS RAMON

Victoria Vivancos Ramon, catedratica de la Universitat Politecnica de Valencia, concibe el arte como un espacio de encuentro entre memoria, creacion y compromiso
social. Su trayectoria se ha desarrollado desde una mirada sensible y critica, donde lo femenino, el cuidado y el patrimonio cultural dialogan como formas fundamentales
de conocimiento y transformacion. Con una amplia experiencia en la conceptualizacidon y la conservacion en entornos museisticos y universitarios, Vivancos entiende el
arte como un lenguaje necesario para pensar el mundo y activar la memoria colectiva.

“Cosmologia Femenina” supone un hito en su carrera profesional, al representar la sintesis madura entre su rigor academico y una busqueda artistica profundamente
personal. Este proyecto trasciende la investigacion tedrica para convertirse en un acto de expresion vital, donde la autora vuelca su experiencia en la gestion de saberes

para ofrecerla a la sociedad de forma poética y simbdlica.

vivancosramonvictoria@gmail.com | https://victoriavivancos.com/
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